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Analoge Filme gibt es in unterschiedlichen Formaten. Das bekanntes-
te Formatist der Kleinbildfilm mit einer Bildgrofe von 24 x 36 mm. Der
Kleinbildfilm flihrt unterschiedliche Bezeichnungen. Neben Kleinbild
kennt man auch 35 mm und Normalfilm. Die korrekte Bezeichnung
lautet , Typ 135", es ist aber immer der gleiche Film gemeint. Bei der
Bezeichnung 135/36 steht die hintere Zahl fur die Anzahl der mogli-
chen Bilder. Warum muss ich das noch wissen? Weil in der digitalen
Schwarz-Weif-Konvertierung das Wissen um die Eigenschaften ana-

loger Filme unabdingbar ist.
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2 Basiswissen analoger Film

Eine Frage des Formats

Auswahl erfolgreicher Kodak-Filme.

Beim Mittelformat ist das zu belichtende
Negativ auf einer Spule aufgewickelt und
der Lénge nach von lichtdichtem Schutz-
papier umgeben. Mittelformatbilder haben
immer die gleiche Hohe, aber nicht immer
die gleiche Breite. So kann man Fotos in
den gangigen Bildformaten 4,5 x 6 cm,
6x6Ccm 6Xx7Ccm, 6x9cmund6x12
cm anfertigen. Auch andere Breiten sind
moglich, denn die Bildbreite wird bestimmt
durch die Kamera, die man verwendet. Die
Kamera bestimmt auch die mogliche An-
zahl der Bilder, die man mit einem Film
machen kann. Der verwendete Film ist
unabhangig von der Bildbreite immer der
Rollfilm 120.

Die Grofd¢formatfotografie gilt als Konigs-
disziplin - nicht weil hier alles manuell
eingestellt wird, das geht auch mit ande-
ren Kameras, sondern weil man sich sehr
viel Zeit nehmen muss, um das auf dem
Kopf stehende Bild perfekt gestaltet und
belichtet auf dem grofsen Negativ einzu-
fangen. Diese grofben Negative gibt es in
den handelsiblichen Formaten 9 x 12 cm,
13x18 cm, 18 x 24 cm, 4 x 5 Inch und 8
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x 10 Inch. Auferdem findet man noch
hier und da historische Filmformate wie
zum Beispiel 6,5 x 9 cm. Diese sind aller-
dings selten und werden nur manchmal
von Spezialanbietern aufgelegt. Anders
als seine kleineren Verwandten wird der
Grof®formatfilm nicht aufgerollt verkauft,
sondern als Planfilm angeboten und ver-
wendet. Er eignet sich aufgrund der gro-
Ren Mafe auch fir den Direktdruck auf
lichtempfindliches Papier, wie z.B. bei der
Zyanotypie.

Chromogener Film

In der Schwarz-WeiR-Fotografie gibt
es sogenannte chromogene Filme. Das
bedeutet im Prinzip nichts anderes,
als dass man in Schwarz-Weif5 foto-
grafiert, aber der Film bei der Film-
entwicklung wie ein Farbnegativ be-
handelt wird. So muss man, wenn man
den Film nicht selbst entwickelt, keine
funf Tage mehr warten, bis er aus dem
GroBlabor zuriickkommt, sondern kann
ihn meist noch am selben Tag beim
Fotofachhandler abholen.

Gangige ISO-Werte

ASA  DIN

100 2° 100/21°
125 22° 125/22°
200 24° 200/24°
400 27° 400/27°
800 30° 800/30°
1600 33° 1600/33°
3200 36° 3200/36°
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ISO-Empfindlichkeit

Der ISO-Wert, eine Kombination aus
ASA und DIN, bezeichnet die Lichtemp-
findlichkeit von fotografischem Film.
Ein hochempfindlicher Film ermdoglicht
freihdndiges Fotografieren bei schlech-
ten Lichtverhaltnissen, aber gleichzei-
tig steigt mit der Empfindlichkeit auch
die Kérnigkeit an. Filme bekommt man
heutzutage mit Empfindlichkeiten zwi-
schen ISO 25 und ISO 3200. Die Anga-
be der Filmempfindlichkeit finden Sie
auf der Filmverpackung sowie auf der
Filmpatrone.

Filme von llford und Kodak

Die Wahl des passenden Films ist wie die
Wahl einer Partnerschaft flirs Leben. Da
nimmt man ja auch nicht das, was gerade
daist - jedenfalls sollte man sich das genau
Uberlegen. Jede Sorte Film hat ihre eigene

Charakteristik und ihr Spezialgebiet. So
sind die einen besonders feinkdrnig und
bieten eine hohe Scharfe, wohingegen
andere etwas grobkdrniger sind und sich
als gutmitiger bei Fehlbelichtungen er-
weisen. Manche sind glatt und eignen
sich hervorragend fiir Werbefotografien in
Hochglanzprospekten, andere wiederum
punkten mit der Aura der Streetphoto-

graphy.

So kommt es auch, dass man meistens
zwei bis drei Lieblingsfilme hat, die genau
das eigene Sehen und Empfinden wider-
spiegeln. Diese Vielfalt von Bildstilen und
Empfindungen ist einer der Hauptgrin-
de dafir, dass es so viele Hersteller von
Schwarz-Weifs-Negativfilmen gibt. Bei der
folgenden Auflistung konzentrieren wir
uns auf die Filme von llford und Kodak. Des
Weiteren gibt es unzahlige andere Film-
hersteller wie Agfa, Adox, Efke, Fomapan,
Fujifilm, Rollei und so weiter.

Darum braucht man das Wissen um Film und seine besonderen Eigenschaften

All diesen Filmen begegnen wir spater
in diesem Buch wieder -und zwar dann,
wenn es um die Schwarz-Weifs-Kon-
vertierung digitaler Aufnahmen mit der
Software BLACK & WHITE projects geht.
Hier ist das Wissen um die Eigenschaften
analoger Filme unverzichtbar.
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Filmhersteller und Filme

|i{e)s/ FPA  PANF HP5 DELTA
PLUS  PLUS PLUS 100
1S0125 I1SO50 1SO400 PROFESSIONAL PROFESSIONAL
150100
(\GleE1e TMAX T-MAX TRIX  BWAOOCN

100 400  320/400

400

DELTA DELTA3200  XP2
PROFESSIONAL SUPER

E13200 1S0 400

SFX200
150 200

1SO 400

liford: Synonym fiir Schwarz-Weif}
1879 griindete Alfred Hugh Harman das
Unternehmen ,Britannia Works”, um im
Keller seines Hauses Gelatine-Trocken-
platten herzustellen und zu verkaufen.
1902 wurde seine Firma in llford Limited
umbenannt, in Anlehnung an die Stadt
|Iford in Essex, GroRbritannien, wo das
Unternehmen seinen Sitz hatte. Seitdem
gilt dieser Name wie kein anderer als
Synonym fir die Schwarz-Weif3-Fotogra-
fie. Das zeigt sich auch in der breiten Pa-
lette an Filmemulsionen. Bei lliford steht
Schwarz-Weif nicht fir farblose Fotogra-
fie, sondern fir eine kunstvolle Art, die
Welt zu sehen.

* liford FP4 plus
Gilt  bei vielen
Standardfilm, der
Eigenschaften kaum qualitative Unter-

Fotografen als
aufgrund  seiner
schiede zwischen der Filmentwick-
lung im Standardlabor und der eigenen
Dosenentwicklung aufweist. Er st
ein feinkdrniger, mittelempfindlicher
Schwarz-Weifs-Film mit weitem Belich-

tungsspielraum.

¢ llford Pan F plus
Ist mit ISO 50 ein extrem feinkdrniger
Schwarz-Weifs-Negativfilm mit hoher
Auflésung und groftem Belichtungs-
spielraum. Auch bei sehr starker Ver-
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grofberung bleiben feinste Tonwerte
und eine hohe Detailschérfe erhalten.

¢ liford HP5 plus

Hat ein ganz typisches Filmkorn, das
viele Fotografen dazu veranlasst, es in
ihren eigenen Bildstil mit einflieen zu
lassen. Dadurch hat er sich als zweiter
Standardfilm fur die Schwarz-Weif3-
Fotografie aus dem Hause llford etab-
liert. Bei der Entwicklung im Standard-
labor erzielt man ganz gute Ergebnisse,
er zeigt aber erst in der eigenen Do-
senentwicklung so richtig, was in ihm
steckt, denn der HP5 plus lasst sich ex-
trem pushen.

¢ llford Delta 100

Gilt als professioneller Film, den man
nimmt, wenn es auf klare Linien und
die detaillierte Darstellung aller Bild-
elemente ankommt. Er ist extrem fein-
kornig und gilt als mittelempfindlicher
Schwarz-Weift-Film mit einem weiten
Belichtungsspielraum von I1SO 50 bis
ISO 200.

¢ |lford Delta 400

Dieser zweite professionelle Negativ-
film besitzt Flachkristalle und wurde
speziell fur die feinkornige Fotografie
mit hohen ISO-Werten entwickelt. Hier
Uberwiegen nicht die dunklen Tone,
sondern die helleren Grauwerte.
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* llford Delta 3200

Der llford Delta 3200 ist der absolu-
te Spezialist, wenn es darum geht, dort
zu fotografieren, wo man eigentlich
nur noch mit einem starken Blitz klar-
kommt, dies aber verboten oder uner-
wiinscht ist. Trotz seiner hohen Emp-
findlichkeit von I1SO 3200 verflgt er
Uber aufdergewdhnliche Abbildungs-
und Vergrofberungseigenschaften.

¢ liford XP2 Super

In Schwarz-Weifs fotografieren und als
Farbfilm im nachsten Stundenlabor ent-
wickeln lassen - mit dem llford XP2 Su-
per ist das kein Problem, er geh6rt nam-
lich zu den chromogenen Filmen, die
im C-41-Farbnegativprozess entwickelt
werden. Das ist dadurch moglich, dass
die Schwérzung durch die wahrend der
Entwicklung gebildeten Farbstoffe her-
vorgerufen wird und nicht wie sonst tib-
lich durch metallisches Silber. Mit ISO
400 gehort er zu den hochempfindli-
chen Filmen, bietet jedoch eine Feinkor-
nigkeit und Schérfe, die man sonst nur
bei Filmen mit einer niedrigeren ISO er-
wartet.

¢ liford SFX 200

Dies ist ein Schwarz-Weif-Film mit

erweiterter  Rotsensibilisierung  bis
740 nm und ideal fir den Einsatz bei In-
frarotaufnahmen. Er wurde auch spezi-
ell fur die Farbfilterfotografie konzipiert.
Insbesondere dunkle Gelbfilter, Oran-
gefilter und Rotfilter unterstiitzen den

Film in seinen Tonwerten.

Kodak: Erfinder des Kleinbildfilms
Der US-Amerikaner George Eastman
legte 1880 in Rochester, New York, den
Grundstein fir das, was einmal ein Welt-

unternehmen werden sollte. Von der 1880
erfundenen Trockenplatten-Serienproduk-
tion Gber den 1889 verbesserten Rollfilm
und die Erfindung des Kleinbildfilms bis
hin zum 1975 vorgestellten Prototyp der
Digitalkamera hat die Eastman Kodak
Company Pionierarbeit geleistet und un-
sere Art zu fotografieren entscheidend
gepragt. Seit 1949 wird George Eastmans
Haus als unabhéngiges &ffentliches Foto-
museum unter dem Namen International
Museum of Photography at George East-
man House gefihrt.

¢ Kodak Professional T-MAX 100

Dies ist der feinkornigste [1SO-100-
Schwarz-Weif-Film der Welt. Auf-
grund der T-Grain-Kristalltechnologie
zeichnet er sich durch extrem hohe
Schérfe und enormes Auflésungsver-
mogen aus. Die extrem gute Bildqua-
litat macht sich bei Vergroferungen
durch nahezu unsichtbare Koérnigkeit
bemerkbar.

¢ Kodak Professional T-MAX 400
Verfligt ebenfalls Gber die T-Grain-
Kristalltechnologie und ist dadurch der
scharfste und feinkornigste Film mit
einer Empfindlichkeit von ISO 400. Ver-
glichen mit dem T-Max 100, wirkt der
400er-Film etwas rauer, bietet sich
aber durch die héhere Empfindlichkeit
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fur schwaches Licht und schnelle Bewe-
gungen an. Zusatzlich besitzt er grofte
Push- und Pull-Eigenschaften von ISO
100 bis ISO 1600.

¢ Kodak Professional BW400OCN
Dies ist der feinkornigste chromogene
Film der Welt. Wie der Ilford XP2 Super
wird auch der Kodak Professional BW-
400CN im C-41-Farbnegativprozess
entwickelt. Er zeichnet sich durch wei-

¢ Kodak Professional TRI-X 320/400 che, neutrale Téne mit fantastischer
Der TRI-X ist der meistverkaufte Spitzlicht- und Schattendurchzeich-
Schwarz-Weifs-Film der Welt. Er zeich- nung aus - selbst bei Vergrofierungen.

net sich durch seine sehr feine und klas-
sische Kornstruktur aus und ist bestens
fur Aufnahmen bei schwachem Licht
und schnellen Bewegungen geeignet.
Sein Belichtungsspielraum von I1SO 100
bis ISO 1600 ist legendadr und macht
ihn zum Lieblingsfilm vieler bekannter
Reportage- und Kriegsfotografen.

Push und Pull in der Fotografie

Bei ,Push” wird eine Unterbelichtung durch eine Uberentwicklung kompensiert. Das ist
wichtig, wenn man zum Beispiel einen ISO-200-Film so kurz wie einen ISO-400-Film
belichtet. Bei ,Pull” passiert genau das Gegenteil, also eine Belichtung eines ISO-200-
Films wie eines ISO-100-Films. Hier wird die Uberbelichtung mit einer Unterentwick-
lung kompensiert.

Push und Pull

Belichtung Entwicklung Filmkorn Kontrast

M Unterbelichten hoher

Uberbelichten kiirzer feiner geringer
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4 Inszenierung in Schwarz-Weif}
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Es gibt keinen einzelnen Faktor, der ein Garant daflir ist, gute
Schwarz-Weifd-Bilder abzuliefern. Es wird zwar hier und da versucht,
eine Richtlinie vorzugeben, diese dient allerdings nur dazu, den Stil
durchzusetzen, den die Leute, die diese Richtlinien vorgeben, selbst
verfolgen. Schwarz-Weift-Fotografie ist aber zu vielseitig, um sie in
ein Schema zu pressen. Aus diesem Grund gehen wir hier nur auf
Dinge ein, die Ihnen helfen sollen, Ihre Bilder unter Beibehaltung lhres

Stils zu verbessern.
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Die Gebaudestrahler erhellen die obere Front und lenken das Augenmerk des Betrachters auf die
Details der Konstruktion sowie der Verzierungen. Die Fensterlichter links oben und rechts unten
betonen die hellsten Bereiche im Bild. Der beleuchtete Brunnen wird nach unten hin durch einen
schwarzen Balken begrenzt, der dadurch wiederum die Pflastersteine betont.

Die Kunst der
Bildgestaltung

Man ist geneigt, sehr viele Details, die man
entdeckt hat, in ein Foto zu packen. Das
funktioniert so aber nicht. Das Bild wirkt
sehr schnell vollig Gberladen, hat keinen
oder zu viele Schwerpunkte und lasst eine
klare Bildaussage vermissen. Was macht
also ein gutes Bild aus, und worin besteht
der Unterschied zu einem Schnappschuss?

Es ist die Bildgestaltung. Das ,Sich-vorher-
schon-lberlegen-was-man-zeigen-maoch-
te-und-sich-darauf-konzentrieren-Ding".

Denken Sie dariiber nach, warum Sie ste-
hen geblieben sind, und versuchen Sie, den
richtigen Blickwinkel zu finden, der es |h-
nen erlaubt, mit einem einzigen Foto das

auszudrticken, was Sie dabei empfunden
haben.

Bildgestaltungsregeln werden oft vernach-
lassigt - einfach aus purer Unkenntnis
oder weil man sich mehr auf die Technik
konzentriert hat. Manche mogen vielleicht
auch kein starres Regelkorsett und betrei-
ben die Fotografie mehr anarchistisch.
Sei es, wie es sei, die Regeln der Bildge-
staltung wurden Gber Jahrhunderte ent-
wickelt, um es Kiinstlern zu erleichtern,
ein ausgewogenes Bild mit Aussage zu
machen. Die Regeln bedienen sich der Art,
wie wir Menschen unsere Umwelt wahr-
nehmen beziehungsweise sehen. Als Ers-
tes erfassen wir das Bild in seiner Gesamt-
heit, danach werden Besonderheiten wie
Lebewesen, Formen und Farben erfasst,
und auf diese wird scharf gestellt, wobei
Lebewesen beim Scharfstellen bevorzugt
werden.
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Die Details sind in diesem Bild so wichtig, dass sich selbst das Dach vom Himmel abgrenzt -
wenn auch nur dezent.
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Fir den grafischen Aufbau eines Bilds eignet sich die Schwarz-Weif-Fotografie besser als die
Farbfotografie. Man kann sich komplett auf die Formen und ihre Beschaffenheit konzentrieren,
ohne abgelenkt zu werden.

Besondere Aufnahmestandorte
Ein entscheidendes Mittel, das Foto indi-

viduell zu pragen, ist der Aufnahmestand-

ort. Dieser vermittelt die Eindriicke und

die Aussage des Fotografen und ist ent-

scheidend daftir, was der Betrachter beim
Anblick des Bilds empfindet. Es gibt zwei
Arten von Aufnahmestandorten - den

charakteristischen und den ungewd&hn-

lichen:

Charakteristische Aufnahmestandorte

Der charakteristische Aufnahmestandort
ist der Standort, der so gewahlt ist, dass
er der Realitdt moglichst nahekommt.
Hierbei geht es vor allem um die Sicht-
barmachung und Verdeutlichung der ty-
pischen Merkmale. Praktisch gesehen,
bedeutet das nichts anderes, als dass
eine Landschaftsfotografie mit dramati-
scher Wolkenbildung dem Himmel zwei
Drittel des Platzes einrdumt, historische
Bauten frontal wiedergegeben werden

und, ganz frech gesagt, Portrats immer
von vorne gemacht werden. Manchmal
sind Kompromisse nétig, wenn erst meh-
rere Details eine Uiberzeugende Darstel-
lung ermdglichen. Diese Fotos sind dann
aber meist todlangweilig.
Ungewdhnliche  Aufnahmestandorte
Ungewdhnliche Standorte vermitteln
Ansichten, die sonst verborgen blie-
ben. Jedes Lebewesen erlebt die Welt
aus der seinem Wuchs entsprechen-
den Augenhthe. So erscheinen ei-
nem Kind der Schrank mit der Keksdo-
se massiv und die Kekse unerreichbar,
wir Erwachsenen haben dagegen kei-
ne Probleme mit der Hohe. Gehen Sie
selbst einmal in die Knie und schauen
Sie auf das oberste Regalfach. Sie wer-
den sehen, wie schon verhaltnismafig
geringe Standortverdnderungen unser
Erleben der Umwelt entscheidend be-
einflussen.
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Kleine Ubung vor dem Shooting
Bevor Sie sich nach draufben begeben und
sich auf die sich sténdig verandernden Situ-
ationen einlassen, ist es ratsam, die folgen-
de kleine Ubung durchzufiihren. Sobald Sie
das Wechselspiel und die Wirkung dieser
Ubung verstanden haben, werden Sie fest-
stellen, dass Sie schneller auf die Situationen
draufen reagieren kdnnen. Diese Ubung
dient auch sehr gut dazu, die verschiedenen
Elemente der Bildgestaltung auszuprobieren
und miteinander zu kombinieren.

@ Arrangieren Sie ein kleines Stillleben
mit einem Objekt auf dem Tisch.

@ Platzieren und fotografieren Sie das
Motiv bei gleichem Kameraabstand
links, rechts und mittig.

© Danach fotografieren Sie es von et-
was weiter oben und weiter unten.
Dadurch erkennen Sie, welche Aus-
wirkungen die unterschiedliche Plat-
zierung des Hauptmotivs und der Auf-
nahmewinkel der Kamera haben.

@ Gehen Sie weiter und veréndern Sie
zudem die Entfernung zum Motiv oder
die Brennweite.

Sie werden sehen, es ergeben sich vollig
neue Sichtweisen. Wenn Sie lhrem Still-
leben ein oder mehrere Objekte hinzufi-
gen und von vorn beginnen, entdecken Sie
viele weitere Moglichkeiten, um lhr Bild zu
gestalten.

Ein Motiv und drei Bildaussagen

Durch die Positionierung der Horizontlinie
nimmt man Einfluss auf die Bildaussage.
Méchte man den Himmel besonders beto-
nen, weil er durch eine dramatische Wol-
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kenfront besticht, legt man die Horizont-
linie in das untere Drittel des Bilds. Will

Bei diesen Bildbeispielen gehen wir von der
Standardposition - aufrecht stehend - aus.
Die Horizontlinie im Bild entscheidet Gber die
Bildaussage. Je nachdem, was man besonders
betonen moéchte, weist man diesem Bereich
mehr Platz zu.

man hingegen die Weite des Areals dar-
stellen und in das Bild hineinfiihren, setzt
man die Horizontlinie in das obere Drittel
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des Bilds. Diese Regeln dienen natrlich nur
als grobe Anhaltspunkte, denn selbst wenn
der Himmel besonders ansprechend aus-
sieht, muss er nicht unbedingt den meisten
Platz im Bild bekommen, wenn man zum
Beispiel lieber eine verfallende Scheune
zeigen mochte. Schliefdlich ist auch die
entscheidend. Hat
man eine besonders hohe oder besonders
niedrige Aufnahmeposition eingenommen,
kann alles sehr schnell anders aussehen.

Aufnahmeposition

Ausgewogene Details und
Strukturen

Weil man in der Schwarz-Weift-Fotografie
nur mit unterschiedlichen Grauténen die
verschiedenen Elemente im Bild darstellen
kann, muss man sehr genau auf die umlie-
genden Bereiche achten. Zu viele filigrane
Details kénnen schnell zu einem unférmi-
gen und stérenden Bildelement werden.
Umgekehrt wirken grofse, gleichférmige

Flachen recht schnell ziemlich langweilig.
Man sollte daher auf einen gewissen Aus-
gleich achten, der es erlaubt, beides aus-
gewogen darzustellen, ohne die Bildaussa-
ge negativ zu beeinflussen.

Hier wurde der Schérfebereich durch eine
Offenblende auf eine ganz kleine Fléche be-
schrankt. Dadurch verschwindet ein grofser
Bereich im Vorder- und Hintergrund in der
Unkenntlichkeit, was wiederum der Bildaus-
sage zugutekommt.

Der zentrale Bildaufbau sorgt dafiir, dass der erste Blick automatisch auf die Blume in der Mitte
fallt. Beschéftigt man sich langer mit dem Bild, fihrt der Blick immer wieder nach links weg. Das
liegt zum einen daran, dass der linke Bereich in diesem Bild recht hell ist, und zum anderen daran,
dass die tbrigen Blumen recht deutlich zu erkennen sind.
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Kapitel 4 - Inszenierung in Schwarz-Weif3

Eigentlich ein Bild, das so richtig knallt. Der Himmel und der Stamm sowie das Geést setzen sich
deutlich von den Blattern ab. Der Wust an Blatterwerk wird durch die gesprenkelt angeordneten
Bluten gebrochen. In allen Bildelementen lassen sich Details erkennen. Das Bild wirkt extrem dy-
namisch, kann aber fiir manche Menschen auch anstrengend sein. Der Betrachter findet keinen
Ruhepol, an dem er langere Zeit verweilen kann.

Wolken untertiitzen die
Bildaussage

Der Himmel mit seinen Wolkenformati-
onen und Farbverldufen unterstitzt die
Bildaussage. So strahlt ein blauer, fast wol-
kenloser Himmel Ruhe und Frieden aus,
wohingegen eine Wolkenfront ein herauf-
ziehendes Gewitter beschwort und damit
Dramatik ins Spiel bringt. Umso schlim-

Hier lassen sich drei grofte und unterschied-
lich strukturierte Bereiche ausmachen - zum
einen der diffuse Himmel und zum anderen die
beiden Gebaudeelemente mit unterschiedlich
breiten, senkrecht beziehungsweise diagonal
verlaufenden Linien. Hier findet man drei
unterschiedliche Bildelemente, die harmonie-
ren.
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Kapitel 4 - Inszenierung in Schwarz-Weif3

Der sanfte Helligkeitsverlauf von rechts nach links und die kleinen Wolken lassen die sonst kalte

und ntichterne Architektur freundlicher wirken.

mer wirkt ein Bild, in dem der Himmel
keinerlei Zeichnung hat und nur wie eine
weifte Wand wirkt. Leider ist es bei uns in
Deutschland nicht so einfach, dem grauen
Himmel zu entgehen, wenn wir mit einem

Fotoapparat unterwegs sind. Glucklicher-
weise gibt es Hilfsmittel wie Filter, die uns
an kontrastlosen Tagen dabei unterstit-
zen, mehr Zeichnung zu bekommen.

Der farbige, aber zeichnungslose Himmel dient als Hintergrund und betont wiederum die Zeich-

nung im Geb&ude.
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Kapitel 4 - Inszenierung in Schwarz-Weif3

Hat man einen grauen Himmel, der als weife
Wand wiedergegeben wird, wirkt das Motiv
wie ausgeschnitten und kann nicht das volle
Potenzial entwickeln.

Was ist ein perfektes Bild?

Alles strebt nach Perfektion, so auch wir
mit unseren Bildern. Doch wird Perfektion
in der Fotografie meist missverstanden. Es
geht im Grunde nur noch darum, das tech-
nisch perfekte Bild zu kreieren statt das in
der Aussage perfekte. Ein perfektes Bild
zeigt ohne Umwege genau das, was der
Fotograf zeigen méchte. Dazu muss es we-
der scharf noch optimal belichtet noch frei
von Verwacklungen sein.

Das bedeutet nicht, dass man losrennt und
die Kamera so lange schuttelt, bis das Ob-
jektiv abféllt, sondern vielmehr, dass man
das Foto, nur weil man es in bestimmten Si-
tuationen verwackelt oder fehlbelichtet hat,
nicht unbedingt in den Papierkorb werfen
muss.

Wer bei solch einer Wolkenbildung noch raus aufs Meer fahren will, wird hoffentlich gut bezahit.
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Kapitel 4 - Inszenierung in Schwarz-Weif3

Ein verwackeltes Selbstportrat, in einem Aufzug geschossen. Technisch ein Graus, aber stilis-
tisch perfekt.

Der Blick durch das Fenster einer Fahre kann schnell die besondere Atmosphare einer Stadt
vermitteln.
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FOTOPRAXIS

PRAKTISCHES WISSEN
IN DER FOTOTASCHE

Geballtes Know-how fiir die
perfekte Schwarz-WeiB3-Foto-
grafie.

Nur weil man die Farbe wegldsst,
wird aus einem Bild noch lange
kein gutes Schwarz-WeiB3-Foto.
Lernen Sie, in Schwarz-Weil3 zu
sehen, lassen Sie Raum fir
klinstlerische Interpretation,
entwickeln Sie Ihren eigenen Stil.

In diesem Buch bekommen Sie
das Know-how fir authentische
Schwarz-WeiRB-Fotografie plus
eine detaillierte Einflihrung in
die professionelle Schwarz-Weil3-
Konvertierung mit BLACK &
WHITE projects.

Alles fur die gekonnte
Inszenierung in Schwarz
und Weif3!

LI I
783 604321

9| 645

Der ideale Ratgeber fiir anspruchsvolle
Scharz-WeiB-Fotografie — immer zur Hand,

wenn Sie ihn brauchen.

Aus dem Inhalt:

« Meditativ fotografieren

» Filter, die man wirklich braucht

» Farbfilter und ihre Wirkung

» Eigenschaften analoger Filme ...

« ... Basis fiir die Fotofilm-Emulation
» Polaroid Sofortbild: das Unikat

» Grundlagen manueller Belichtung
» Blende-Zeit-Kombinationen

« Lichtmessung und Objektmessung

« Belichtungswerte korrigieren

« Hartes Licht und weiches Licht
« Die Kunst der Bildgestaltung

« Lichtinseln im schwarzen Meer
« Entrauschen kontra Schérfe

« BLACK & WHITE projets

« Strukturen und grafische Effekte
« Gezielte Umsetzung in Graustufen

« Post-Processing-Effekte einsetzen

« Blende, Verschlusszeit und Scharfentiefe

» Schwarz-Weif3-Konvertierung von A bis Z v/

» Abwedeln, Nachbelichten, Splitgrade v/

Der praktische Begleiter fir die Fototasche!

S S NS X S X N X N X S X N 8/

v
4

»~Der Fotoratgeber im
praktischen Taschenformat

mit robuster Schutzhiille.”

FRANZIS
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